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PRESENTACION

El Festival de Misica Antigua de Ubeda y Baeza se ha consolidado como evento de
referencia cultural dentro de A ucia y como uno de los festivales es SpE ecializ I
pafs. Este I nhn ha ~1d<> motivado por la capacidad de mostrar el patrimonio mumdl andalu

relacionarlo con los acontecimientos culturales de las diversas épocas en que se fragué

El esplendor del Renacimiento en Ubeda y Baeza no se aprecia sélo en la belleza de s
edificios o en la plasticidad de sus calles, sino que subyace en el cardcter humanista de s
impregnado por aquellos que hicieron posible la realidad que hoy contemplamos.
vantes como el Condestable don Miguel Lucas de Iranzo, Andrés de Vandelvira o Bartolom
mos de Pareja consigy ”"'"f')iuj l2 integracion tl(' las Artes llegara, de manera sencilla, 4 todos |
estamentos de la sociedad 1do asf una forma <1« \nh illos fueron adelantados de

que propiciaron la comunicacion y el intercambi as entre gentes y culturas

Fl Festival de Miisica Antigua de Ubeda y Baeza pretende ser reflejo del Humanismo,
asumir el bagaje cultural de nuestros antepasados y trasmitirlo con medios modernos. Pretende
ser un punto de encuentro entre culturas que fomente la transmision de M as entre los pueblos
Pretende erigirse en atrio que deje ver las manifestaciones culturales que hacen revivir una época
dorada.

Es por ello g td dando forma a un concepto de festiy '1\ que sed mptl; (
transmision del pdlnmomn con la investigacion del mismo, el conocimiento ¢
relacion con la Ciencia, con la Literatura, con la Arquitectura, con la Pintura... Concebir I:
como se concebia en el Renacimiento: en la Universidad

La cuarta edicién del Festival de Misica Antigua de Ubeda y Baeza es el inicio de este
nuevo concepto de manifestacion artistica y cultural, donde el inefab ﬂ patrimonio musical anda
luz va a tener el lugar que necesita para difundirse e investigarse.

Rodrigo Checa Jodar

Director del
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[BN ZAYDUM
Musica suff
CINCO SIGLOS
Corazon arabe
Tres danzas sobre sones de Alfonso
IBN ZAYDUM

Musica andalus{

II
CINCO SIGLOS
Seis danzas sobre sones de Alfonso
BN ZAYDUM-CINCO SIGLO
Cuatro danzas moriscas
Misica andalusi
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JUNTA DE ANDALUCIA

CONSEJERIA DE CULTURA

PROGRAMA DE COOPERACION INTERNACIONAL

Persegnimos un fin imposible imposible: rescatar
sonidos que se fueron para siempre. Igualmente se des-
in hacia el p asado los que van a sonar esta no-

scal Quignard interp

151 los hermosos versos

1010
dClO.

e el

«Mientras hablamos tiempo envidioso de las

cosas de este mundo

orta v apresa el dia con tus
dedos como si fuera una flor. / No creas nunca que

maiiana Il

El rio de Het

. Los ojos de los hombres han

|

cambiado menos que el agua que durante generacio

ane han
nes nan

visto pasar. Eso dijo Bo

Algunos rostros

que hemos mirado por las calles son los de las bailari

e
UUbeda

nas de

glos sorprendieron a

que nace ocho si
nindi con su belleza natural, con la vivacidad de

lidad manejando sables y dados

Con su nhat

Han cambiado los trajes, las palabras... pero imagina

mos los mismos cuerpos suaves hajo la ropa, pareci

dos deseos de

ria, similares gestos, un parejo te

mor a la vejez y a la muerte.

Estos no son los latides de antafio, pero quizds si
es la misma la mano que los tafie, el latido del corazon

que genera el ritmo, la mente que se emociona bus-
Como el golpear de los de

a piel de un animal; como el aliento que se

12 melodia

cando una be

dos sob

orma en la flauta; como Ia repeticion que convo-

ca, agrupa y enaltece los dnimos de los hombres.

A veces los arquedlogos encuentran trozos de ce
nicas califales que pudieron ser darabukas, v; cerca,
enterramientos con fos restos de humanos que acaso

las tafieron. Igual de imposible es restaurar unas como

otros: estos nobles vestigios nos hablan como los li
bros. Son conocimiento; al fin y al cabo, materia para
el lenguaje.

0

Ocurre, ||

sin embargo, que la musica no es lenguaje,-o

no sélo es lenguaje. Y ni se deja apresar por escrito ni

bros. Por ello,

se aprende en los

existencia ¢

tradicion andalusi del Magreb es un tesoro. Un e

que emociona

En el encuentro que el Festival ha organizado est:
AYDUM y CINCO SIGLOS quieren poner

fas que al-

noche, IBN

sobre la misma escena un punado de melc

guien imagind en la corte de Alfonso X el Sabi
que las tradiciones sufi y andalusi han cony

intemporales. Concluirdn con la interpretacion conjunta
‘

de algunos viejos fragmentos de nubas. Pretenden ha

ta de la convocacion, una reunion, un ho-

menaje moderno a alg

0 que de alguna manera ocurric

aron juntos

hace siglos, cuando drabes y cristianos mi

alguna vez 1a luna




CAPELLA DE MINISTRES

ENTRE DOS CULTURAS:

EL AMOR CORTESANO Y CANCIONES DE TR(

Trobar es far novell dictat en romang, fi, be compassat
Ben volgra, Bernart de Tolosa

S'anc vos ame, An6nimo

Savis e fols, bumils et ergulhos, Raim
J S

En greus pantais, Aimeric de peg

\mors, merce no sid, A

Vista la diffinicio Li mandamen de trobar so

Tantas bonas chansos, Bernart d

S'teu 7'05 en cort, Peire Vidal
JU},/. la iense
Kalenda maya, lx;untmm de Vageiras

1, Berenguer de Palou

Ab so novell e quys planyen E lonch e paussat e plasen
Aital dona, Berenguer de Palou
Reis glorios, Girault de Bornelb
Can vei /’7 Bernart "i“ \uﬂ "L OIn
Jes per i | Instrumenial

Mas soen, per abusio, Se pren de vers o de canso
Aras por hom conoiser e proar, Raimbaut de Vaqueiras
Tant es gay, Andnimo
Guerras i plaiz no son bos, Raimbaut de Vageiras
No magrad’iverns, Raimbaut de Vagueiras

D’amor vol tractar per dever E gay so per danga aver

Un: sirventesc novel, Peire G }
De la iensor. Berenguer uel.\l'w,

cum la candela, Pere Raimon de Toloza
f m abelis Berenguer de

ADORES

Carles Magraner, director

——

) -

Se considera que las primeras muestras de Iz poe
sfa trovadoresca se dieron en Aquitania 2 ﬁﬂd les del
siglo XI con Guilhem IX, conde de Poitiers, y persistie-
ron hasta comienzos del siglo XIIL. Todas las obras se
escribieron en la lengua provenzal.

Los trovadores cultivaron generalmente la poesia
amorosa, dieron impulso a la imagen literaria del
caballero como defensor v cultor de las damas, v
contribuyeron a crear una imagen cortesana de la vida
amorosa, mitificada hasta idealizar en muchos casos
este sentimiento amoroso, espiritualizindolo. No faltan,
sin embargo, las canciones trovadorescas menos
elevadas, en las que los temas son eroticos, o satiricos,
dirigidos a veces a tivales en el arte de trovar.

La mayoria de los trovadores tafifan instrumentos a
la vez que cantaban sus poesias.

Su posicion social era elevada. A menudo se torna-
ba en la ocupacion de ciertos talentosos miembros de
12 nobleza y hasta de algunos reyes como Ricardo Co
razén de Leén, Hubo también mujeres trovadores.

Después de Guilhem IX de Poitiers, pueden men-
cionarse otros trovadores destacados como Bernat de
Ventadorn, Péire Vidal, Raimbault de Vagueiras, Folquet
de Marsella, Eimeric de Peguilhan, ademds de otros
autores menos divulgados como Guiraut de Bornelh, la
condesa de Dia, etc.

El auge del movimiento trovadoresco se vio trun-
cado brutalmente por la persecucion y compleia des-
truccidn de la secta de los albigenses, que contaban en
sus filas 4 casi toda la nobleza del sur de Francia. Otro
factor fue la expansion de 12 lengua francesa y fa dismi-
nucion de la importancia de la provenzal

Sin embargo el movimiento trovadoresco se exten-
did por otras zonas: hacia el Sur, penetrando por Cata
fufia y extendiéndose a Galicia y Portugal | Castilla, etc
Hacia el Norte impulso el nacimiento de un movimien
to paralelo, los troveros

Su influencia traspasé también las fronteras de
mundo latino dando lugar a los maestros cantores del
mundo germdnico

Mercedes Sdanchez Lucena.




ROMANCES, CANCIONES Y SONADAS DEL RENACIMIENTO ESPANOL

|

La maitana de Sant Juan, Diego Pisador
Una sanosa porfia, Juan del Enzina
Tres morillas me enamoran, Anénimo
Claros y fiescos rios, Alonso Mudarra
Isabel, perdiste la tu faxa, Alonso Mudarra

Fanlasia de consonancias y redobles, Luys Milan
Tan que vivray, Sermisy-Fuenllana
Fantasia del primer fono, Luys de Narvaez
Diferencias sobre el tenor de Conde Claros, Luys de Narvaez

Frangeses, por que rrason buistes, Tordesillas
Si me laman a mi, Alonso Mudarra
De Antequera sale el moro, Morales-Fuenllan
D'aquel fraire flaco y getrino, Lagarto

I

0 gelosia d amanii. Alonso Mudarra
La vita fiigge, Alonso Mudarra
Con amores, mi madre, Anchieta
Paseavase el rey mero, Luys de Narvaez
Ay que non ay, Anonimo

La romanesca en tres maneras, Alonso Mudarra
Pavana de Alexandre y gallarda, Alonso Mudarra
Fantasia quc contrahaze la harpa, Alonso Mudarra

Arded, coracon, arded (Luys de Narvaez)
Para qu'es dama (Diego Pisador)
Corten espadas afiladas (Enriquez de Valderrabano)
Fata la parte (Juan del Enzina)

La produccion musical para vihuela deja muy cla-
ra la preferencia de los vihuelistas por la musica vocal,
De hecho esta preferencia viene a reflejar el gusto esté-
tico de una €poca, en la que la funcién principal de los
instrumentos era la de imitar 4 la voz humana.

Esta predileccion queda claramente reflejada en los
contenidos de los siete libros impresos para vihuela
gue han llegado hasta nosotros. En ellos podemos ob-
servar como, en general, las piezas para voz superan
enntimeroe 2 las demds, aunque hay claras designalda-
des entre los autores a la hora de imprimirlas.

Esta cantidad de musica para voz, viene 2 demos-
trar que efectivamente las preferencias por ella, deman:
daran su inclusion en los libros para vihuela, pero tam-
bién demostrarfa que estos libros tendrian en la época
un uso prictico y social, recogiendo las piezas que

estaban mds de moda en ese momento para poder asi

tanerlas y disfrutarlas en la intimidad individual, ya que
en esos momenios [as posibilidades de distrutar con la
interpretacion de las mismas de una manera cotidiana,
estarfa s6lo al alcance de algunos pocos.

Los romances que derivan de los viejos poemas caby-
llerescos, y que de tanta difusion gozaron a lo largo del
siglo XIV, fueron tratados en el XV quizds de una manera
mds trabajada. Mientras los primeros eran normalmente
monodias populares sencillas que relataban alguna haza-
na bélica o caballeresca, en los posteriores encontramos
una poesia mds trabajada, y una mayor riqueza y desarro-
lo musical. La més clara v famosa recopilacion de los mis-
mos [a hallamos en el llamado Cancionero de Palacio, en

el cual se encuentra ampliamente recogida la obra de Juan
delaEncina. Lavihuela, por sus caracteristicas polifonicas,
es quizds el instrumento mds adecuado para el acompaiia-
miento de las obras contenidas en los cancioneros, mas
atin que el latid, instrumento con el que convivio. Fsta
musica, aun sin estar intabulada, parece como pensada a
fravés de una vihuela por la disposicion de la misma.

Los villancicos son en Espaiia la principal pieza de
canto profano en la que no obstante podemos encon-
frar ciertas analogias con el canto littirgico. Es fa forma
preferida por los vihuelistas en fa que el instrumento y
la voz se funden, haciendo de la vihuela el instrumento
idiomdtico por naturaleza para este tipo de mdsica.

Resulta interesante comprobar como gracias a las
obras conservadas en las colecciones vihuelfsticas, se
ha podido recuperar misica vocal que de otra manera
se hubieran perdido para siempre, ya que es aqui don-
de podemos encontrar las Gnicas fuentes escrita que
poSeemos.

Algunas de estas obras son transcritas por mds de
un vihuelista, hecho que nos permite poder compa-
rar lag diferentes formas de llevar esta masica a {a
tablatura en funcion de los conocimientos, la creati-
vidad y la fantasfa de cada autor. Para la musica que
se conserva en los cancioneros y otras colecciones,
que no son de vihuela, la tarea sera realizada por el
vihuelista actual, que deberd aunar en su version el
conocimiento estilistico y formal de esta miisica, he-
cho que en el concierto que nos ocupa estd magis-
tralmente conseguido.

Juan José Monroy




ARTE FACTUM
| .
ANDALUCIA EN LAS CANTIGAS DE SANTA MAR{A

Cantigas de Santa Maria, Alfonso X el Sabio

Prologo
Como nos da carreyras
Tantos vay Sta. Maria
De resorgir ome morto
De Sta. Maria sinal (instrumental)
Macar ¢ door
As maos da Santa Virgen
Como podem
A que avondou
A madre de Deus
Nas mentes sempre teer (instrumental)
Muit este mayor

A (ue en nossos caniares

Kym Amps, soprano

Cantar y contar. Nada mds, v nada menos, hacen
quienes consiguen llegar a recrear la mavoria de estas
Cantigas de Santa Maria, junto a las cuales cobran sen-
tido las demds, las cantigas de loor.

A

Naturalmente, no

todo puede ser cantado o conta-
) lo merece. Lo absolutamente

do o, siquiera, no 1

vial seria un ejemplo. Desde luego, este no es el caso
de las creaciones que nos ocupan. Mas atin, no es aqui
gunoe accesorio lo que se canta y cuenta.
uenid, lo hace sobre ver-
milagros. ¢Hay algo mds mara-
realidad lo que 4 todas luces resulta
der repetirlo una y otra vez,

singular v excepcior

€n mof

Pues quien con ella

nalmente.

s dificil pensar en el milagro como resolucion
de algo inicial y absolutamente insoluble: desatar ¢l
nudo gordiano. ;Pero todo depende tanto del desenla-
ad es que no hay milagro sin un justo proce-

ce? La verd

$0; esto es, un proceso que no tiene ni mas ni menos
que lo que debe tener. Ent s, esto es el propio milagro.

La cancion es el vehiculo idéneo para contas
ast, como ese refato constituve el medio que posibilita
la cancion. En ofras palabras, nada mejor que la can
ci6n para contar un milagro, ni nada mejor que el rela-
to para dar plenitud a una cancion. jPues no son la
cancion y el relato una sucesion de oportunos momen
tos en cada uno de los cuales confluyen oportunas
diciones, todo lo cual responde a algiin orden insisten-
temente renuente a dejar de ser ininteligible? ;Por qué
no verlos entonces como milagro?

Ofl-

No es asi de extrafiar que lo que se canta, lo que se
cuenta, el milagro sea entonces no ya meramente vero-
simil, ino auténticamente creible.

Precisamente, nos encontramos ante canciones que
atin pueden hacer que creamos en lo que cuentan,

Antaonio Portela




VILLANCICOS AL NACIMIENTO
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José Pradas

Formando cadentes salvas
Estribillo, recitado v aria de soprano

Yo no sé como y por donde
Estribillo, coplas de tenor

Pascual Fuentes

Resuenen armoniosos los clarines
Resuenen ( Allegro), Salve {Grave), ayroso,

recitado y aria tormentosa de tenor, Salve {Allegro)

I

Pascual Fuentes

Para obsequiar al héroe mds glorioso

Andantino, andante, recitado y aria de tenor

Francisco Morera

Esta noche madriga la aurora
Introduccion, coplas , tonadilla y coplas

Fi cielo se desgaja
Lstribillo, recitado y aria de soprano, estribillo

Grupo subvencionado por INAEM 2000 (Ministerio de Educacion y Calrsra)

e T

En el siglo XVIII se entiende como Capilla de
Muisica a todo el conjunto de misicos, cantores e
instrumentistas, que servian a Catedrales y Reales
Cortes ... antiguos ministriles que, ampliada su labor
de interpretacion a la docencia, direccién y composi-
cién proporcionan los mds altos porcentajes de em-
pleo a la profesion musical. Los Maestros de Capilla,
responsables del complejo funcionamiento, son los
que marcan ¢l estilo y la calidad de esta, por presidir
ias oposiciones y recomendar las obras que se de-
bian comprar para ejecutar junto las propias.

En este siglo XVIIL, se sigue componiendo como
el pasado, pero 1a nueva mentalidad ilustrada procla-
ma el culto 4 la personalidad individualizada, esto es
efl 1a misica, el desarrollo creciente de las voces
solistas en contraposicion a la supremacia del coro.
Esta evolucion también llega a las formas musicales
como el villancice, canto religioso espaiiol del siglo
XVI, que se destina 4 fiestas solemnes y se enriquece
en instrumentacion.

La Iglesia, autentico estamento que actia como
mecenas, todavia no estd empobrecida, y asi la Cate-
dral de Valencia mantiene la gran Capilla Musical
floreciente, evolucionando con las ideas progresistas
y aplicando nuevos instrumentos.

José Pradas, sucesor de Pere Rabassa como maes-
tro de Capilla de la Catedral de Valencia en 1728, habia
sido organista y maestro de la Capiila de Algemesi y

mds tarde ocupé 1a plaza de maestro de la parroquia
de Santa Marfa de Castellén de Ja Plana. Se conserva
gran parte de su produccion vocal-instrumental, y
segun el estudio que sobre él hizo D. José Climent, lo
que mis caracteriza a Pradas es su gran dominio de la
melodia. No olvidemos tampoco el nuevo estilo musi-
cal, con creciente participacién instrumental v la prac-
tica de nuevas formas, como el recitado y el aria.

Tras la jubilaci6n de Pradas en 1757, los jueces de
la oposicién propusieron a Pascual Fuentes, después de
haber ¢jercido el mismo cargo en la iglesia de San An-
drés de la misma ciudad; habia side infantilio de la
Catedral, acélito, mozo del coro de la Seo de Valencia y
tenor en Albarracin. Su abundante obray
especificamente en sus viliancicos aparecen frecuente-
mente tonadillas, seguidillas y minuetos y acrecienta la
orquesta con flavtas, trompas y mds tarde clarinetes.
Considerado como uno de los inds dignos representan-
tes de la buena escuela valenciana de la musica religiosa.

En 1708, es Francisco Morerd, quien sucede 2
Fuentes. A los diez afios sirve en la catedral valenciana
como tiple infantillo, discipulo agradecido de José
Pradas, pasd a acélito y mds tarde organista del colegio
Corpus Christi. Estuvo de Maestro de Capilla de Cuenca y
se presentd a la oposicion a la catedral de Mdlaga. Su
mandato de 46 afios frente ia Catedral de Valencia, se
ocupo de la restauracion de los 6rganos v de componer
obras littirgicas en latin y villancicos 4 varias voces.

Still Concertant




MUSICA PRACTICA

MUSICA PROFANA EN TIEMPOS DE CARLOS V

La Justa, Mateo Flecha el Viejo
Fantasia X, Lays Mildn
De Antequera sale el moro, Morales / Fuenllana
Pavana VI y gallarda, Milin / Mudarra
Tant que vivray, Sermisy / Fuenllana
Guarddame la vacas, Luys de Narviez

;Que es de 11 desconsolado?, Anénimo

II

Quien amores tiene, Juan Visquez
Recercada oitava sobre la folia, Diego Ortiz
Recercada tercera para vioku de gamba, Diego Ortiz
Por asperso caminos, Alonso Mudarra
Fantasia de contrabace la barpa a la manera de Ludovico, Alonso Mudarra

De los dlamos vengo, Juan Visquez

De practica musical en Espalia durante el
periodo en que gobern! | el emperador Carlos, nos
quedan abundantes testimonios. La m! Isica pro-
fana ocupaba sin duda un importante lugar den-
tro de este rico panorama musical. Esta practica
era muy valorada tanto por el pueblo, como por
la nobleza.

Ademl]s de la cantidad de mi isica religio-
sa que se produjo, nuchos de esos mismos
autores compusieron m! Isica gue sin ser reli-
glosa, no perdil I un [ ipice de la calidad con la
que se entregaban a commponer estos autores
para la Iglesia.

Las obras publicadas por los vihuelistas
constituyen unas de las principales fuentes en
las que podemos encontrar este i‘ipo de mlsica
observamos aqul! que de la misic
serva impresa para vihuela, m/ s de
ciento corresponde a arreglos de poli
cal escritos para vihuela sola o v 1huela y VOZ.
En ella podemos encontrar representados pri c-
ticamente a todos los autores mL's importantes
del renacimiento, desde Josquin hasta Guerre-
ro, pasando por Vazquez, Gombert, Mateo Fle-
cha o Morales, proporcionIndonos as’’ una cla-
ra perspectiva del gusto musical del momento.

Por el gran numero de piezas existentes se
puede deducir que las obras polif’ Inicas son las
preferidas por los vihuelistas y esto se ve re
flejado en la abundancia de las mismas dentro
de las diferentes publicaciones para vihuela que

se van sucediendo a lo large del siglo XVI,
una cantidad que fue en aumento desde el pri-
mer libro publicado que fue Ef Maesiro de Luis
Miil 'n, hasta la obra cumbre de este periodo:
Ophernica Lyra de Miguel de Fuenllana, que
lo es tanto por la maestr. a en la trascripei’ fn de
las diferentes voces, como por fa cantidad de
obras vocales que contiene.

Sorprende sin ellﬂ"vargo comprobar como ante
tanta cantidad de m ' sica polif Inica conservada,
la mayor: ia de las i i;erpretw;loncs sobre la mis-
ma, se centran en unas pocas obras, un reducido
conjunto, que a fuerza de repetirse una y otra vez,
son ya muy conocidas por el piibiico.

El rico patrimonio polifiinico legado por
los autores, de conocerse, podra proporcio-
nar una nueva visiln de la riqueza y variedad
polif_nica de este periodo. que nos permiti-
rila tener una visi_in m's completa, diferente
y nueva de esta ml sica.

Juan Jos — Monro)




ORQUESTA BARROCA DE SEVILLA Pedro Gandia, director

MONOGRAFICO JOHANN SEBASTIAN BACH

I ‘ ne mérito de los poetas y musicos romdnticos la produccién de bellos efectos a base de acordes
; ' ' la of armdnicos presididos por una extraordinaria Iﬂ»uldu

|
muy espe enie merito de (qt riqueza de instrumentacion y un asombroso equilibr
Cantaia «No#n sa che sia dolore» BWV 209, i en 1829, w sion segiin San delos medms indispensables para alcanzar los mds per-
b 1ado que dio pie fectos resuitados.
ﬁ.!i: D/(h() ]zfzuﬂ cuerdas ]’qu«”I 1o - i
- - entonces
Sinfonia, recitativo, aria, recitativo aria oFania
i Bach escribié 295 en total, distribuidas en 5 series
\ . ‘ L, 8 ’ ! iy
SO ; - anuales para todos los domingos y dias festivos del aio,
Suite n° 2 en si menor BWV 106, |- . : et ¥
” De todas ellas s6lo se conservan 190. Segiin Spitta la mas
para flauta, cuerdas y bajo continuo antigua es la cantata de Pascua “Dern du Wirst”. Bach
Overture, rondeau, sarabande, bourré 1y I, polonaise, menuett, badinerie ; titul6 algunas de ellas “Conciertos de Tglesia” a causa de
] ch co a fondo el arte de los grandes fa importancia que dio a la parte insirumental.
0 stas alemanes, la técnica clavicembalista de los
franceses v la maestria de los grandes virtuosos : .
A i K la base de muchas de sus cantatas religiosas es el
instrumentales italianos; supo apropiarse las mds i , o
v o= d 2 coral que a veces sirve de portico y de elemento
II diversas ensefianzas; pero en todo momento se mostro s .
e o T A mel6dico, que se transforma y desarrolla en el curso
] eacioa seg 1 olorist quee )‘.m 1CO ' ; o
i de la obra. Bach aprovecho para sus cantatas muchos
W deseaba, v seguro de sus fuerzas )reﬁrm una ruta A Rt T oy i
Cantata «Ich habe genug festo Purificationis Mariae> BWV 82 de | temas de otras obras suyas y su biégrafo Spitta considera
. 3 105 b ) Oip 3 £ v Qs Ve e}
para soprano, flauta, cuerdas v bajo continuo L e S T que “la cantata en manos de Bach, se convierte en el

punto de encuentro de todos los géneros: sonata de
camara, italiana; suite orquestal; coral para 6rgano; una
bella siniesis de monodia y polifonia”.

‘ e*m“rua mael odnr) contrapuntistica en
n de las voces, la polifonia tradicional, con

Aria, recitativo, aria, recitativo, aria

Ana Huete, soprano

Guillermo Pefalver, flauta | Miguel Angel Gris




www.festivalubedaybaeza.org

Ubeda, sabado 2: Cinco Siglos y Ensemble Ibn Zaidun

Baeza, martes 5: Capella De Ministres

Ubeda, miércoles 6: Marta Almajano, soprano y Juan Carlos Rivera, vihuela
Baeza, jueves 7: Arte factvm

Ubeda, viernes 8: Estill Concertant

Baeza, sabado 9: Musica Practica

Ubeda, domingo 10: Orquesta Barroca de Sevilla

PRECIOS DE LAS LOCALIDADES: 600 pesetas
DESCUENTOS: Estudiantes, 50%
Miembros de Asociaciones Culturales, 50%

PRECIO DEL ABONO: 3000 pesetas

INFORMACION Y RESERVAS:

Excmo. Ayuntamiento de Baeza Excmo. Ayuntamiento de Ubeda Hospital de Santiago
953 74 01 50 953 75 04 40 (extension 42) 953 75 08 42

inf@festivalubedaybaeza.org
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